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SOSOS EXCELENTE

e 1984, quando jun-
tou um pequeno gru-
podeamigosparatra-
balharem coletiva-
mente, até hoje, quando este
grupo se transformou em uma
plataformade projecdointerna-
cionaldebaixodonome Les Bal-
lets C. de la B., Alain Platel refi-
nouumaassinaturaque, em Gar-
denia, sua criacdo do ano passa-
do, se transforma em uma espé-
cie de L4 3, aquela nota musical
que o violino spalla toca para
que toda a orquestra se ajuste
em torno da mesma afinacdo.
Aqui, 0 L4 3, é a dor da finitude.
Gardenia, apresentada no fim
de semanano Sesc Pinheiros,ndo
¢ somente uma obra-marco: ¢ o
No Manifesto de Platel. Em 1965,
Yvonne Rainer escreveu seu No
Manifesto, no qual dizia ndo para
o tipo de virtuosismo, de espeta-
cularizacdo, de heroismo e de an-
ti-herofsmo que a danga pratica-
va na época. Em Gardénia, Platel
converte os espasmos e as convul-
sOes que transformou em marca,
e compacta as diferencas cultu-
raisesociais que ointeressamem
um foco tdo denso quanto incd-
modo:odairreversibilidade davi-
da.Ndoabandonaosseusinteres-
ses de sempre, apenas encontra
um outro modo de dizé-los.
Olhando apressadamente,
parece um unico ambiente - o
de um cabaré que serd fechado
no dia seguinte -, e um unico
assunto: a vida dos travestis e
transsexuais queldviveram/tra-
balharam. Ohando maisde per-
to, vé-se muito mais: Gardénia
nos confronta com o atual Ma-
nifesto que impede o Corpo
que nos pauta agora (e mal per-
cebemos) porque néo autoriza
aexisténciasocial do corpo que
ndosejajovem, sarado e explici-
tamente heterossexual.
N#o atoa,aobracomeca pela
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morte, e de um jeito magistral.
Quando nos levantamos para
homenagear, com um minuto
de siléncio, os que se foram, o
convite esté feito:hd que sairdo
conforto do espectador que se
blinda em uma contemplacéo
distanciada para adentrar no
que sevaiver. Levantamos, olha-
mos para eles, que nao nos
olham porque se voltam para

suasvidas e suas mortes, escan-
carando que ndo estamos fazen-
do o que nos foipedido, que ndo
conseguimos desativar o piloto
automdtico. Nds somos os
(maus) atores e eles, bem, eles
sdo eles mesmos, ou seja, sdo 0s
personagens que criaram para
viver, e ndo para viver no palco.

As ambivaléncias do que nio
estd enunciado, mas compde o

que esta, tecem esse jeito de ir
contando com uma polifonia de
camadas, no qual Platel é um
mestre: a musica (de Steven
Prengels) toma o lugar da voz, a
voz usa a musica para dizer, os
figurinos (de Marie “Costume”
Lauwers) viram a membrana
que deixa o corpo nu, porque fa-
zem deles o seu modo de existir.
H4 um deslizamento entre to-
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Com Gardenia,
Alain Platel cria
um verdadeiro
manifesto

dososmateriais convocados, co-
mo se eles se juntassem pela de-
sarticulagio que promovem nos
modos tradicionais com que sdo
empregados nas obras cénicas.
Na sua biografia, Platel diz
quefoi o encontro com o compo-
sitor Fabrizio Cassol, em 2006,
que comecou a ajustar a verbor-
ragia do seu modo de encenar,
que cunhou uma marca pessoal

na forma como amontoa ima-
gens, situagdes, objetos, assun-
tos e pessoas, e que contaminou
muitagente. Platel tem uma his-
toria pouco comum. Em 1999,
no auge da sua consagracio,
quando era unanimidade entre
os programadores dos festivais
eteatros maisimportantes, deci-
diupararde criar. Foiodiretor e
administrador belga Gerard
Moitier, em 2003, quem 0O con-
venceu a voltar a produzir,
atraindo-o para um projeto de
um coro com a musica de Mo-
zart - surgiu Wolf. Quem tiver a
curiosidade de conhecer o site
(www.lesballetscdela.be), en-
contrard ndo apenas o habitual
discurso autorreferencial que
caracteriza esse tipo de midia,
mas também claros posiciona-
mentos politicos, publicados na
formade textos sobre, por exem-
plo, a questdo Palestina.

Em Gardenia, Platel dividiu a
dire¢do com Frank Van Laecke.
O projeto era de Vanessa Van
Durme, que estadno elenco, e co-
mecou em 2000, a partir de um
filme de Sonia Herman Dolz (Yo
Soy Asi) sobre um cabaré de tra-
vestis de Barcelona. S8o nove
em cena: sete imediatamente
identificados com o tema, e
mais dois, indispensaveis para
tensionaras ambiguidades: uma
mulherde 45anoseumjovemde
26 anos. La pelo meio, o espeta-
culo se esgarca quase até o limi-
te do desfazimento, pondo em
cena aqueles momentos tio fre-
quentes na vida de todos nds,
mas que pouco espaco tém nas
encenacdes justamente porque
parecem vazios, desentendidos.

Quando uma obra que diz tdo
claramente em um nivel do di-
zer, diz também com igual forca
em outros, menos expostos mas
igualmente presentes, parece
que ela se instala em nés de uma
maneira tdo irreversivel quanto
aquilo que nos conta. £ comoum
fulgor: parece fugaz, masreconfi-
gura o que se pode ver, quem sa-
be até para além do arco-iris.




