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O Corpo que Danca

A cultura faz parte do bolo
do PIB, da producao de
massa critica, da producao
do conhecimento...

Gil Grossi

Guia - Vocé tem uma formacao e uma

trajetéria muito instigantes, poderia
falar um pouco sobre isso?

Helena Katz - Eu me graduei em
filosofia, sempre mantive interesse
por biologia e medicina, estudei um
pouco de matemadtica, me formei
também em musica e virei jornalista
especializada em danga. Decidi que iria

estudar filosofia aos catorze anos e
nem imaginava que seria a escolha
mais sensata que faria na vida, por-
que hoje em dia € a filosofia que me
possibilita estar na PUC-SP traba-
lhando com teorias cientificas e me
ajudando a encontrar um lugar para
as artes do corpo na universidade, pa-
ra que a universidade "fale" com esse
tipo de produgdo, e também para
conseguir fazer um tipo de jornalis-
mo cultural que abrigue a danca de
uma outra maneira. Venho trabalhan-
do com teoria da evolugao e em uma
rea razoavelmente recente chamada
ciéncias cognitivas para entender
como o corpo faz para conhecer e
para aprender. E uso a semidtica (que
¢é também uma espécie de filosofia)
para ler essas duas areas. E juntando
tudo isso que estudo o corpo - O
corpo que danca.

Vocé disse que uma das funcdes do seu
trabalho é encontrar um lugar na
universidade para que ela "fale” com a
arte. Por que esse "dialogo” nao existe
normalmente?

O entendimento de que a cabega
pensa e 0 cOIpo age trouxe alguns ma-
les perversos. Um deles é o de permi-
tir que se diga que o corpo pertence a
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prdtica e a cabega a teoria. Assim, s6 a
teoria poderia estar na universidade,
que € considerada um lugar de pro-
ducao de saber. No Brasil, também a
ditadura, que tanto perseguiu as artes
e muito estrangulou a educa¢io com
o expurgo de professores das nossas
universidades, e mais a auséncia de
boas politicas priblicas colaboraram
para a universidade fechar-se. Nesse
universo intra-muros foram criadas
"linguas proprias" e os falantes desses
dialetos formaram comunidades au-
ténomas, dedicadas a producio de co-
nhecimento somente para quem estd
"dentro dos muros". A universidade
perdeu a conectividade com a socie-
dade e a inser¢ao das artes, que é re-
cente na histéria das universidades
brasileiras, colabora profundamente pa-
ra que as portas da universidades fun-
cionem no fluxo de "vaivém".

E, no cotidiano da sociedade em geral,
as atividades culturais sdao ferramentas
de transformacoes sociais?

A sociedade também tem dificul-
dade em entender as atividades cul-
turais como produtoras de conheci-
mento para todos, e ndo somente pa-
ra alguns poucos eleitos. Os meios de
comunicacao sao os responsdveis pela
massificacio de certos valores em de-
trimento de outros. Em se tratando de
produgao cultural, ou ela nio ocupa
ou ocupa um "cantinho" muito reser-
vado na midia. Temos poucas chances
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para mostrar para a sociedade o qy
€ para que serve a cultura. E pr
cisamos, de uma vez por todas, rom
com essa idéia de que é preciso esee
lher entre "dar" dinheiro para cult
ou "dar" dinheiro para os transportes
para a satide ou para a seguranca...
cabeca do cidadao comum, exist
uma verdade inconteste: é melhg
tapar o buraco da minha rua do qq
promover atividades culturais...

E como explicar o valor do "bem" cul
tural ao cidadao comum?
Ofertando muitas e diferenciada
oportunidades para ele desfrutar des
ses bens para que possa experiment
sozinho como esse "bem" cultural c
labora com a qualidade da sua vida
ajuda a sua sobrevivéncia tal qual
transporte, a satide e a seguranca! Na
podemos sequer continuar a aceita
que as pessoas enunciem essa fals
op¢do porque nao se pode aceitar
possibilidade de uma escolha entre
transporte ou cultura, por exemplo. Se.
isso acontece, é porque somos incapa-
zes de encontrar meios de expressar a
importancia das ag¢oes culturais e co-
mo elas beneficiam a sociedade bra- =
sileira: a populacio nio tem idéiada =
quantidade de empregos que as ativi-
dades culturais geram, nem tampouco
de que isso contribui para o PIB, ou
de que cultura gera bens simbdélicos
dos quais nao podemos prescindir. O
que acontece quando se fala em cultu-

ra, grosso modo, € o seguinte: fica res-
trita 20 quadro do museu que 0 cida-
dio nio entende ou a orquestra sinfc’?-
nica que ele talvez ache que toca mu-

gicas muito compridas.

Vocé pode explicar o que sdo bens sim-
bolicos?
Sem sonhos, sem lazer, sem prazer,
o homem nao sobrevive. Desde sem-
pre os homens sentiram necessidade
de produzir maneiras de superar a mor-
te. Quando alguém deixa algo escrito,
compde ou pinta, por exemplo, estd
fazendo isso, ou seja, pondo no mun-
do algo que tem chance de durar mais
do que quem o fez. Desde as primei-
ras cavernas que o homem usou para
se proteger dos bichos, o fato de se
sentir protegido ndo bastou; ele preci-
sou fazer um desenho nas paredes da
caverna para se sentir forte o sufi-
ciente na hora de enfrentar o bicho
que o ameacava la fora, e até colocou
cor neste desenho. Ou seja, atribuiu a
esse desenho funcoes simbdlicas. Isso
se constitui como um trago de sobre-
vivéncia. Quando vocé compra aquela
determinada camiseta e nao outra
qualquer, aquilo que faz vocé decidir
€ 0 que vem agregado simbolicamen-
te naquela camiseta, aquilo que ela
representa, ¢ ndo ela enquanto um
pedaco de roupa que tem a funcdo de
vestir e proteger 0 COIpo-
£ sempre a questdo: para a maioria
continuamos a ser o chantilly do bo-

lo... Exatamente, e ai ndo importa se
existe ou ndo o chantilly, o importan-
te é 0 bolo... A cultura faz parte do bo-
lo do PIB, da produgdo de massa criti-
ca, da produgao do conhecimento...
temos que encontrar mecanismos que
nos permitam informar por que a cul-
tura e a educacao sdo indispensaveis e
por que sao parceiras: uma precisa da
outra para a sobrevivéncia mutua.

Por que existe esse distanciamento en-
tre educag@o e cultura? Por que a difi-
culdade em vé-las atuando juntas, de
maneira complementar?

Durante a ditadura, retirou-se do
processo educacional qualquer variavel
que desenvolvesse a reflexao e a criti-
ca porque um individuo que pensa e
argumenta se torna menos controldvel.
Eu tenho 51 anos e, quando estudei,
tinhamos aulas de filosofia, latim, 16-
gica, musica, trabalhos manuais... e
junto com elas voceé acabava desenvol-
vendo uma coisa que ficou muito pe-
rigosa: contato com as artes e estimu-
lo continuado para a reflexao critica.
O imenso poder do bem simbélico
estd na dificuldade de ele ser controla-
do, por isso era muito perigosa uma
educacio que se propusesse a fazer
mais do que treinar alguém a repetir
contetidos. Com a recente reintrodu-
cao da filosofia na escola, os frutos se-
rdo colhidos daqui a dez anos, atraves

da formacio de uma populagdo mais
critica e reflexiva. Mas isso nao se
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transforma instantaneamente nos nu-
meros que devemogs apresenta.r ao FMI
e a politica educacional ¢ planejada
na base desses nimeros,

Nessa época houve algum bem simbélico
na area cultural que fugisse da censura?
Nos anos 70 assistimos ao enorme,
extraordindrio e inigualavel sucesso do
Ballet Stagium no Brasil. Isso foi uma
espécie de resposta a uma necessidade
que estava completamente sufocada:
tudo o que usava a palavra estava cen-
surado e o Stagium conseguiu, através
da danca, se tornar a voz da resisténcia
cultural a repressao da ditadura militar
Seu publico era formado por universi-
tarios, intelectuais, professores, politi-
cos, donas de casa, jovens, profissionais
liberais que encontravam nele um va-
lor simbélico poderosissimo, e que
era muito dificil de ser "captado” pelos
censores. Foi maravilhoso ver e sentir
a forca da danca nesse contexto...

E, se hoje em dia, alguém chegar até vocé
dizendo "eu quero dancar profissional-
mente", 0 que vocé diria para esta pessoa?

A primeira coisa seria perguntar: o
que voce quer dangar? Vocé tem de sa-
ber se quer dancar fandango, a Bolshoi
ou como o Michael Jackson. Porque
existem diferencas enormes na forma-
¢ao de um ou de outro, assim como
existe diferenca na formacio entre um
guitarrista de heavy metal e um violo-
nista cldssico... A partir dessa escolha,
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€ necessdrio fazer um "plano de ¢z
reira", contabilizando tantos anos g
estudo em tais e tais escolas, com ta
e tais professores. A partir dai, é ge
pre muito estudo, muita Pesquisa e
necessidade de se manter sempre s
mais bem informado possivel. !

Quais as dificuldades issi
de danca? Ainda exisr:caerarnou';cmﬁssmnal -l

. ¢ 0 precon-
ceito do tipo "danga é coisa de veado",
As dificuldades sao equiparaveis ag

de outras profissdes e sio enormes. ., !
todos sabemos disso. Quanto a esse
tipo de preconceito, minha posicio é.
a seguinte: nao se deve buscar respon
der se € ou ndo, porque o que interes-
sa € saber se a danca é ou nio possivel
como mercado de trabalho. Gente
que fala assim ¢ gente que sai i noite
e se "diverte" espancando travestis e
homossexuais! O preconceito ¢ uma
doenca (é uma pena que nio seja
fatal...). A questio, como em qual-
quer outro campo, deve ser outra:
aquele é ou nao ¢ um bom profis-
sional? O sujeito danca bem ou mal?
A opcao sexual de cada um nio
importa para ninguém. Mas nio é s6
esse 0 preconceito, hd outros, como :
aquele que garantia que, para ser bai-
larino, s6 com corpo de modelo, per-
feito. A danca contemporanea ajudou
a quebrar "verdades" do tipo " gordos
nao dancam". Ué?! E, se vocé for gor-
do e bom, nio vai poder dangar? Qual
€ o problema? Nio tem jeito, vol-

tamos as questdes iniciais: preconcei-
to acaba-se com educacio continuada.

E agora, falando a respeito do Governo
Lula, qual a sua expectativaem relacaoa
implementacdo de uma politica cultural?

Em primeiro lugar espero que haja

o entendimento da grande necessida-
de da existéncia de uma politica cultu-
ral e que isso ndo pode mais ser adiado.
Em segundo lugar espero que o Minc
ndo ceda a grupos de interesse na formu-
Jacio desta politica cultural e que, so-
bretudo, entenda que a maneira correta
de se fazer politica cultural é ter com
clareza o conceito de cultura, de arte e
de sociedade para que possamos cami-
nhar com tranqiiilidade na polémica
questdo da contrapartida social.

E, finalmente que a politica cultural
possa ser estabelecida depois da revi-
sdo das leis de incentivo a cultura e
que (a politica cultural) nio seja com-
pletamente atada e entendida como
algo que dependa das leis de incenti-
vo; que na verdade devem ser encara-
das como umas das “ferramentas” a
disposi¢do desta politica cultural.

E qual, na sua opinido, deve ser o pri-
meiro passo ‘para a implementacao
desta politica cultural?

Acho que deve-se partir do experti-
se; do saber acumulado de quem faz
cultura no Brasil; enfrentando todas
as adversidades deste “fazer”. E esse

expertise € encontrado nos Orgios

representativos de classe e, isso € \
muito importante, também nos 6r-
gdos que nao sao constituidos juridi-
camente...A sociedade brasileira tem
encontrado outras formas de organi-
zacdo, por exemplo: as organizagoes
mais ativas em artes cénicas sao o “Mo-
vimento Arte contra a Barbdrie”, “Fo-
rum Nacional de Danga” e “Movimen-
to Mobilizacdo Danga. O Minc precisa
ouvir estas (e outras) formas de orga-
nizacdo, e posso citar um exemplo: na
minha opinido, se vocé for olhar o Sin-
dicato de Danca do FEstado de Sao
Paulo, ele é um 6rgao completamente
nao representativo da danga em Sao
Paulo. Ele apenas funciona para a atri-
buicio de DRT e a danga nao se vé ja-
mais representada, em termos de or-
ganizacao de classe, por este sindica-
to. Assim considero que o "Movimen-
to Mobilizacio Dang¢a” fala com a
danca em Sao Paulo, o “Férum Nacio-
nal de Danca” fala com a danca no
Brasil e na América Latina; o “Férum
Rio” fala com os artistas plasticos do
Rio de Janeiro...

E a questdo da contrapartida social? O
que vocé acha?

£ preciso esclarecer que existem ar-
tistas que entendem a natureza do seu
trabalho, como um trabalho de agao
social - seja ele feito na favela; seja ele
feito no Teatro Municipal. Precisamos
acabar, imediatamente, com o0

entendimento de que a tinica arte que
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estd “cuidando” da sociedade é aque-

la feita na favela, com quem estd em
situacao de risco etc...

E ai voltamos ao ponto da politica
cultural: cabe a uma politica cultural,
bem estruturada, disponibilizar a arte,
enquanto arte, para toda a sociedade.

Politica cultural niao pode ser obri-
8ar um artista a ensinar danca em um
local que nao seja adequadamente
preparado; porque o joelho daquela
crianca ficard ruim e nio se pode ensi-
nar danca em chio de cimento.



