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Cidade Incerta
garante a qualidade
do Balé da Cidade

oram duas estreias no programa que o

BalédaCidade dancouno Teatro Muni-

cipal de S8o Paulo, semana passada, no

Festival de Danca que 14 acontece no
mes de julho: Cidade Incerta, do portugués An-
dré Mesquita, e Nos Outros, de Lara Pinheiro, a
diretoraartistica da companhia. O fato de have-
rem sido reunidas em um mesmo espetdculo
evidenciouuma questdoincémoda, que diz res-
peito a Nos Outros.

Ndo estivesse justamente ao lado de Cidade
Incerta, e Nos Outros poderia ter parecido so-
mente fragil. Teriaapenasrevelado que o pouco
traquejo de suaautoraem coreografar paraelen-

cos do porte do que compde o Balé da Cidade de
Sdo Paulo, de fato, constitui algo mais espesso do
que o risco habitual que cerca qualquer projeto de
nova criacdio. No meio profissional, é senso co-
mum que coreografar para companhias oficiais de
danca exige quase que uma habilidade especifica.
Ndo basta ser coredgrafo, pois afamiliaridade com
aquele tipodeambiente, nesse caso, constitui mes-
mo um pré-requisito. E, como tudo o que se refere
a corpo, também essa familiaridade leva tempo
para se transformar em conhecimento.

O trabalho é problemdtico jad na sua conceitua-
cdo. Diz que “se debruga sobre a ideia de acimu-
lodeinformacdes e experiéncias que retemos no
corpo”, quando estes dois verbos, tanto o “acu-
mular” como o “reter”, ndo descrevem bem o
que acontece com um corpo na sua lida com as
informacdes. Porque as informagdes estido sem-
pre em um fluxo de contédgios com outras infor-
macdes, do qual ndo escapam nem aquelas que
tém maior dominancia no corpo, que néo conse-
guem ficar 14 “retidas”.

Apesar de mal apresentada, a proposta de Lara
Pinheiro teria sido instigante se tivesse consegui-
dorealizar-se. Mas, ao invés de se dedicar a explo-
rar coreograficamente as cole¢des de movimentos

daqueles competentes profissionais, treinados no
rodizio de linguagens artisticas que compdem o
seudiaadia, Lara Pinheiroapenas enfileirou movi-
mentos em frases e agrupou essas frases em blo-
cos, em um exercicio de copiar/colar que serve
como (mau) exemplo de que coreografar ¢ bem
diferente de grudar um movimento depois do ou-
tro. Além disso, o mais grave ¢ o ar de reciclagem
que vai perpassando estamontagem, materializan-
doumaincémoda percepc¢io de que boa parte per-
tence ao jd visto. Desta estrutura, que lembra as
“secOes independentes” de uma loja de departa-
mentos sem perfil préprio, ndo escapam nem os
deslizamentos que identificam Cidade Incerta, de
André Mesquita.

Divineia,ao contrario, tem, de fato,umaassinatu-
ra. Composta por Jorge Garcia em 2001, hoje, por-
que ja se passaram dez anos, pode ser lida como
uma carta de inten¢Ges bem escrita do que viria a
nortear o seu percurso criativo. Inspirada em um
patio do ex-Carandiru, e dancada por 8 homens,
equilibraas tensdes que propde, com um ajuste na
medida certa entre movimentos e objetos daquele
cotidiano e movimentos de danca.

Cidade Incertafoicompostapelo coredgrafo por-
tugués André Mesquita, que ganhou, em 2009, 0

Uncontainable II, concurso para revelar jovens
coreografos realizado pelo Real Ballet de Flan-
dres em Bruxelas, na Bélgica. André fundou, em
2006, no Centro Cultural de Cartaxo, Portugal,
com Teresa Alves da Silva, ex-bailarina do extin-
toBallet Gulbenkian,a TOK’ART, uma platafor-
ma (e ndo uma companhia) de criacio de danca
contemporanea.

Pelo que aqui mostrou, seu interesse parece
ser o de explorar o movimento naquilo que de
fisico o constitui. Lida com o tipo de movimen-
to mais habitualmente produzido em compa-
nhias oficiais, e que traz de sua atuacdio como
bailarino na Companhia Nacional de Bailados,
ou do grupo oficial da cidade de Hildesheim, na
Alemanha. Com a heran¢a dos vocabuldrios co-
muns a esse tipo de companhia, André Mesqui-
ta se inscreve em uma linhagem de coredgrafos
que, muito provavelmente, vai fazer avancar a
tradicdo da qual faz parte, e que ¢ justamente a
de saber coreografar para institui¢des como o
Baléda Cidade de Sdo Paulo. Comfoconomodo
como os cédigos corporais conhecidos podem
ser ditos de novo, demonstra habilidade para
materializar nos corpos dos bailarinos a drama-
turgia que lhe interessa propor.




